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צֵא לפְִניֵ שֶׁהַשֶּׁמֶשׁ תְּשַׁנּהֶ אֶת דַּעְתָּהּ 

לפְִניֵ שֶׁהַפְּחָדִים ירֵָתְמוּ אֶל גּוּפְךָ 

לפְִניֵ שֶׁהָרָעָב יצְַיּרֵ לךְָ תָּויֵ פָּניִם חֳדָשִׁים, זוֹעֲפִים 

לפְִניֵ שֶׁהַיּצֵֶר יסְַכְסֵךְ בֵּין הָאֵיבָרִים 

לפְִניֵ שֶׁהַלּיַלְהָ יתְִפַּשֵּׁט כְּמוֹ כֶּתֶם דְּיוֹ, ויְכִָּבֶה 

הָאוֹר. 

שלומי חתוכה, מתוך "מזרח ירח" (הוצאת טנג'יר 2015)

השראה מתוקה 

אֵין דָּבָר בָּעוֹלםָ 

………….לבְַד 

מֵאָמָּנוּת. 

אֵין רָעָב 

אֵין מְדִיניִּוּת 

פָּניִם וחְוּץ 

  

אֵין גּהִוּקִים ושְִׁהוּקִים 

אֵין ורְָדִים 

אֵין נעֲַליִם לוֹחֲצוֹת 

אֵין אֶצְבָּעוֹת נפְִלאָוֹת .. ידַָיםִ מְצֻיּנָוֹת .. אֶצְבָּעוֹת נהֱֶדָרוֹת 

  

אֵין מְחִית תַּפּוּחֵי 

אֲדָמָה 

  

אֵין גּשֶֶׁם, אֵין שָׁרָב אוֹ פַּחַד 

מָותֶ. …. רַק אָמָּנוּת. 

חזי לסקלי  נצא לתור אחר נמר שלישי, אך כמו הנמרים האחרים גם צורתו תהיה כצורת חלומי, 
 מבנה של מילים,  ולא נמר של בשר ודם הפוסע על האדמה הרחק מעבר לכל המיתוסים. 

אני מכיר אותם היטב, ואף על פי כן, כוח כלשהוא כופה עלי הרפתקה חסרת פשר ועתיקה זו, בחיפוש אחר הסתום,  
ואני מוסיף חפש בשעות בין–ערביים אחר הנמר אהחר, זה שאינו נמצא בשיר’. 

  Borges, 1960 ’בורחס, ’הנמר האחר

לא עוד חכמת חול, לא ספר חול, לא רבי-אמנים. 

הקביה לא העלתה דבר. כמה 

אלמים ? 

שבעה-עשר.  

שאלה שלך – תשובה שלך 

שיר שלך – מה הוא יודע ? 

עמק בשלג, 

                קֹ  ב   ג 

פאול צלאן
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הערות על ציורי הידיים 2023  תמר גטר. 

בתערוכה זו נחשפות שתי עבודות מן החודשים האחרונים, מהלך חלקי מתוך ציורי הידיים שעליהם התחלתי לעבוד ב- 2021.  
חלקם מצוירים על בדים ואחרים על נייר בגדלים שונים. הבדים המוצגים כאן הם בגודל אחיד של 135x190  סמ. אלה ביסודם ציורי גרירת חומר, אחידה למדי, 

והעבודה מתבצעת ברובה בבת אחת על המשטח כולו.  

 הם עשויים בטמפרה-שמן, צבע שאותו אני מכינה בעצמי במינונים שונים (לפעמים שונים בקיצוניות)  דבר שמשפיע ישירות על עצם המבנה של כל ציור. 
 העבודה נעשית בכלי גרירת צבע כמו מגבים, קרשים, פיסות, ספוגים וגומי, מטליות. השימוש במכחול אם בכלל הוא מינימלי.  הציורים נעשו בהתייחסות חלקית 

לתצלומי סטיל מעובדים מתוך פוטג' קולנועי, בעיקר מתוך סרט דוקומנטרי על פועלי תעשיה בעבודתם.  

כלי עבודתם של הפועלים, המכשירים, חללי העבודה וכל מסמן ספציפי של זהות, ג'נדר, גיל, זמן ומקום, הוסרו כליל מן הציורים. 
התמקדתי בפרגמנט של יד, לעיתים של ידיים אחדות, בהגדלה של מאות אחוזים מיד אדם ריאלית. העיסוק בפרגמנט וביחס בין שלם וחלק הוא נושא יסוד בעבודתי 

לאורך כל השנים. 
כאן התעניינתי ברישומן הכללי של פעולות עבודה פשוטות, הרגליות, חוזרות אשר נעשות בקצב ומשך שמוכתבים ביסודם על ידי פס הייצור. 

צריך להדגיש גם את העניין שיש לי באספקט מקוטע וחלקי של פעולות כאלה. אלה פעולות שכמעט תמיד מצליחות, ללא תאונות, שהכוונה והמטרה שלהן ידועות עד 
תום למבצע שהוא טכנאי מיומן, שאין לו קשר אישי כלשהו איתן, 'בלי רגשות'. 

בחרתי במשכי פעולה קצרים ומהירים במיוחד, כאלה אשר בשליפת תצלומי הסטיל שלהם 'נמרחת' האינפורמציה הצילומית או שהיא מעוותת את התמונה. 
עיקר ענייני היה בקלקולים הללו שבהם נרשמה בתצלומי הסטיל עדות למשך זמן הפעולה. את עדות המשך הזו עיבדתי מחדש לצרכי, במחשב, ועליה השענתי את 

ציור הגרירה שלי. (אני מציינת פרטים אלה כדי להבליט את אופיו הגופני של הציור שלי, ואת המרחק העקרוני מתיאור (ייצוג) של יד, עניין או דיוק אנטומי). 

 ציור הגרירה מייצר כמה רמות של מפגש ומחשבה על הנתונים שאותם הזכרתי, כמו משך, קצב, מהירות, חלקיות, גוף, ידע, מיומנות, הרגליות, כוונה, מטרה, דיוק, 
אקראיות, תאונה, חזרה.  

אלה נושאים שמעסיקים אותי. אני ממציאה כלים וטקטיקות ציור שונות כדי להתמודד איתם.  

ציור מעצם היותו פעולה בחומר על משטח מוגבל, דומם, עסוק בהפנמה של החזותי וגם בפנימיות של החזותי, בכך למעשה הוא חורג מראייה, או מציג ראית דברים 
מועצמת, ראיה שהיא מעבר למראית הדברים. מתוך כך יש אפשרות לחשוב שהדבר שהציור הוא אודותיו תמיד חיצוני לו. 

במילים אחרות, הדימוי של הציור איננו ישות חזותית.   
אני לא בטוחה שיש לציור כוח טענתי אבל אני מאמינה שהצורה החלקית, ומתודת עבודה שמכילה ומציגה את המקוטע והחלקי טומנות סיכוי להצביע על אמת. 

ה'תיאטרון' או ה'תיאטרלי' של הציור שווה את הסיכוי הזה. 
בפרפורמנס של הציור יש יותר אמת מבמציאות.   

This is a photo of a lake, or what looks like a lake. It can also be a shadow. Now I speak as a scientist. What we see in the photo is an 
abstract stain that is strangely reminiscent to what we conceive to be the shape of a lake, were still investigating. 
Doctor Carolyn C. Porco, the leader of the Imaging Team for the Cassini-Huygens mission to Saturn. אשחר חנוך קלינגבייל

תמר גטר



ערֶֶשׂ נמְֵרִים 

יקוֹת אֲויִר עלַ טַבּורִּי,    מִיכהָ צוֹנחַַת בּחְִבּוקּ רָפַא, טוֹפַחַת בּנִשְִׁ ְ הַשּׂ כּשְֶׁ

ל גוֵּיִ,     ת שֶׁ שֶׁ סוֹכרֶֶת אֲגמִַּים חַמִּים בּקֶַּ
ת,  ם מֵעבֵרֶ לחַַלוֹּן, דּוֹחֵק דְּבוֹרִים לרֶָשֶׁ ֵ הַליַּלְהָ מִתְנשַּׁ

בתֶ, לכִבְוֹדִי כּלָ זהֶ   מַתְפִּיחַ אֶת מוֹתָן כּלִבְיִבוֹת פֶּחָם, אֲניִ חוֹשֶׁ
ר אוֹתִי לזָהֶ ומִּי נדְִחָק בּיֵניִ לבְיֵן הַבּלְוֹק מִמּולּ   ומָּה קוֹשֵׁ

רותָּיו ויְלֶדֶ לפְִעמִָים שׁוֹלחֵַ מוֹרְס דָּחוףּ:   אוֹר-תָּמִיד נוֹטֵר בּשְֵׁ שֶׁ
חוֹר סוֹגרְִים עלַ מִטָּתִי.   ָ ישִׁ הַשּׁ ַ י הַשּׁ אַנשְֵׁ

הַהִבהְובּ הַזּהֶ בּאָ מֵהַכּבְיִשׁ.  ר שֶׁ אֲניִ לאֹ זזָהָ. תָּמִיד אֶפְשָׁ
ל עיִר –  הָייִנוּ כּאָן, אֵיננֶוּּ כּאָן, לטִַּפְנוּ אֶת פָּניַךְִ רַק לרְֶגעַ בּאְוֹרוֹת חוֹזרְִים שֶׁ

יר לפְִאַת מִזרְָן,   בּיֵן הַקִּ ים נסָוֹת מִן הַמֵּצרַ שֶׁ פְּלגֻוֹּת עכַבְּרְוֹשִׁ
מִיכהָ, לוֹפְתוֹת סִיביִם, עוֹקְרוֹת מֵהַנמֵָּר הַחוםּ  ְ חוֹפְרוֹת טְלפַָיםִ בּשַּׂ

פּולּיֵ בּטְִנוֹ הָעצֲלֵיִם והְָלאְָה הָלאְָה  אֶת כּלָ עיֵניָו וצְפִָּרְניָו ושְִׁ
י הַגלְּאָס בּחֲַרִיקָה,  בּצְפְִצוףּ גבָּוֹהַּ אֶל הָעמֵֶק הַמְּרֻצּףָ, שׂוֹרְטוֹת אֶת נמְִשֵׁ

ל דֶּלתֶ הַכּנְיִסָה, אֲניִ הַילֶּדֶ הָערֲָביִ,   ם לוֹחֵץ אֶת הַידִָּית שֶׁ ומִּי זהֶ שָׁ
קָליִם –  מֶשׁ, אַרְבּעַ מֵאוֹת שְׁ ֶ מַּסְתִּיר הַשּׁ תְּניִ אֲניִ מוֹרִיד לךְָ זהֶ מָה שֶׁ

יחִים בּיֵן חֲרַכּיֵ הַתְּרִיס,   יסוֹס מִתְבּהֵַל אֶל תּוֹךְ הַחֶדֶר, חוֹפֵר בּמְִפְרְקֵי חַרְגוֹּל קְשִׁ הַקִּ
ערֲֵי הַצּדֶֶק,   ם בּשְַׁ ליִּ שָׁ אָז לפְָחוֹת תַּגיִּדִי מָה זהֶ כּאָן כּתָובּ, זהֶ אַבּאָ שֶׁ

ל ערְָפִּי אֶל תּוֹךְ הַכּרַ, מוֹדֶדֶת אִזּונּיִם,  קַע שֶׁ ֶ אֲניִ מְהַדֶּקֶת אֶת הַשּׁ
הַנהְִּי הַזּהֶ נמְִרָח בּעָתִּוֹניִם, הָייִנוּ כּאָן, אֵיננֶוּּ כּאָן,   ר שֶׁ תָּמִיד אֶפְשָׁ

ילוֹמֶטֶר אֲויִרִי –   מִידָּ נשָׁובּ אֶל הַחוֹמוֹת, פָּחוֹת מִקִּ

ל לקְִרִישׁ.  הַחשֶֹךְ גוֹּאֶה בּחֶַדֶר בּגְלַיִּם שֶׁ

ל קוֹסְמִים.   גוּפֵּךְ כּלֻוֹּ כּאָן מִתְנדְַנדֵ כּמְוֹ עפִָּרוֹן בּיֵן אֲגודָּל לאְֶצבְּעַ שֶׁ
נתְָּנהָ לךְָ סַבתְָּא כּנִדְונּיְהָ בּלְיִ חֻפָּה.   זוֹ אֲחִיזתַ עיֵניַםִ. אֶחֱזיִ בּמְַעבֲהֵ הַיעַּרַ שֶׁ
קִי אֶת קְצהֵ שׁולּיָו מִתַּחַת ליִרֵכךְֵ. תְּהוֹם רַבּהָ מְאדֹ דּוֹאָה בּחֶַדֶר,   לפְָחוֹת הַדְּ

הַכּלֹ הוֹלךְֵ ומִּתְרוֹמֵם בּיֵן הַסְּפִירוֹת,  
בוֹתַי, הַילֶּדֶ   קָפַי, עקְִּ כחְַתִּי להְָרִים, יולּיִסֶס, מִשְׁ ָ שּׁ מַגבֶּתֶ שֶׁ

יר ערֶֶשׂ אֲחוֹתִי,   ירִי ליִ שִׁ מְהַבהְֵב אֵליַ, תָּשִׁ
רְכּהָּ אֵליָו, אֲניִ שׁוֹמַעתַ,   אִמּוֹ גוֹּרֶרֶת אֶת דַּ

יב דָּברָ, גםַּ לאֹ הָרוחַּ, ולְאֹ דָּברָ אַחֵר –  הואּ לאֹ מֵשִׁ
  

נהֶ   אֲניִ הוֹפֶכתֶ אֲרֻבּוֹת עיֵניַ, אוֹרֶבתֶ לאֲַויִר, מִרְקַחַת ניִקוֹטִין תּוֹסֶסֶת ליִ בּעְמֶֹק הַקָּ
ל מִדְבּרָ, ואְֵי הַיםָּ, נסְִפָּג בּאֶָבןֶ.   יונּוֹת, שֶׁ יונּוֹת, אֵיזהֶ דְּ הַמְּחַללֵּ בּיֵן גרְַּגיִּרֵי הַדְּ

קַערֲורִּית הַבּטֶֶן. סורִּי נחֶָמָה. הַליַּלְהָ לאֹ נחְַטףֹ אוֹתָךְ לשְִׁ

רחל פרץ


